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bietet Diskussionsanséatze auf Grundlage der Lehrplane

liefert thematische und asthetische Hintergrundinformationen zur Filmbesprechung
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Originaltitel: Noah. Regie: Darren Aronofsky. Drehbuch: Darren Aronofsky & Ari Handel.
Kamera: Matthew Libatique. Schnitt: Andrew Weisblum. Szenenbild: Mark Friedberg.
Kostimbild: Michael Wilkinson. Musik: Clint Mansell. Darsteller: Russell Crowe (Noah),
Jennifer Connelly (Nameh), Ray Winstone (Tubal-Kain), Emma Watson (lla), Anthony Hopkins
(Methusalem), Logan Lerman (Ham), Douglas Booth (Sem) u.a. Kinostart: 03.04.2014 (DE).
Verleih: Paramount Pictures. Lange: 138:07 Min. (24 fps). FSK: ab 12 Jahren. FBW: wertvoll.
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Noah lebt mit seiner Familie in der Epoche nach dem biblischen Sindenfall. Dieser Stindenfall
hat den ersten Mord nach sich gezogen: Kain erschlug Abel. Nun ist die Menschheit in zwei
genealogische Linien geteilt. Zu der einen gehdren die Nachkommen Kains: gewalttatige
Menschen, die Gefangene machen und bereit sind zu téten. Die andere besteht aus Noahs
Sippe, den Nachfahren von Set, dem dritten Sohn von Adam und Eva. Man versucht stets
friedfertig zu sein und verzichtet offensichtlich sogar auf den Verzehr von tierischer Nahrung. Zu
dieser Zeit existiert noch eine dritte Gruppe von Wesen. Es sind gefligelte Himmelsbewohner,
die der Schopfung beigewohnt haben und die Menschen nach ihrem Fall unterstitzen wollten.
Wohl deswegen haben sie ihre Fliigel verloren und mutierten zu gigantischen Erscheinungen
aus Fels und Feuer. Eigentlich halten sie sich von den Menschen fern, werden im Lauf der
Handlung jedoch zu Beschiitzern von Noah und seinem Projekt einer Arche.
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Wahrend Noah mit seinen S6hnen Ham und Sem auf der Suche nach Nahrung die Welt durch-
streift, hat er Visionen von einer gigantischen Flut. Allmahlich wird ihm klar, dass die
Menschheit wegen ihrer Boshaftigkeit von der Erde getilgt und vernichtet werden soll. Nur die
Unschuldigen sollen gerettet werden. Noah versteht darunter ausschlief3lich die Tiere. Sicherheit
mochte er sich bei seinem GroRvater Methusalem verschaffen. Der lebt als Einsiedler in den
Bergen und besitzt offenbar magische Krafte. Auf dem Weg zu Methusalem rettet der Noah-
Clan das schwer verletzte Madchen lla.

Bestarkt von Methusalem, seinen Visionen zu vertrauen,
beginnt Noah mit dem Bau der Arche. Geheimnisvolle
Samenkdrner lassen ihm dafur im Augenblick ihrer Aussaat
einen machtigen Wald wachsen. Jahre spéater ist das
gigantische Containerschiff fur die Tierwelt beinahe fertig
gestellt. In riesigen Scharen treffen die ersten Bewohner
ein. Noah besitzt eine Krautermischung, die sie fir die
Dauer ihres Aufenthalts in totendhnlichen Schlaf versetzen
kann. Allerdings wollen nun auch die Nachkommen Kains
auf das Schiff. Ihr Anfihrer ist der Waffenschmied Tubal-Kain. Er fiihrt seine Heere vergeblich
gegen die Arche, die von Noah und den Engeln verteidigt wird. Zugleich deuten sich weitere
Konfliktlinien an.

Sem und lla haben sich in einander verliebt, was Noah nur akzeptiert, weil er das Madchen fur
gebéarunfahig halt. Noah will, dass die Menschheit mit seiner eigenen Sippe ausstirbt, weil auch
sie Boses in sich birgt. Ein magischer Gestus Methusalems heilt aber llas Wunden; sie wird auf
der Arche weibliche Zwillinge zur Welt bringen. Ham lernt ein Madchen aus dem Clan der
Kainiten kennen und muss erleben, wie Noah es auf der Flucht vor den aggressiven Massen
opfert. Deswegen unterstitzt er spater Tubal-Kain, der sich auf die Arche retten kann, als die
Flut ausbricht. Als es allerdings zum Showdown zwischen Tubal-Kain und Noah kommt, rettet
Ham im letzten Augenblick seinen Vater. Dadurch wird auch er zum Tater. Noah indes gerat
wegen der Schwangerschaft llas mit seiner Familie in heftige Diskussionen dartber, ob der
Mensch gut oder bose sei. Er will die Kinder der jungen Frau tdten, schreckt aber im letzten
Moment davor zurtick.

Die Arche Ubersteht die Flut. Die Tiere verlassen das Schiff. Noah findet Weintrauben und be-
trinkt sich. Die Familie steht unter dem wogenden Himmel zusammen. Nur Ham verlasst sie und
zieht einsam in die Welt.

Thematische Aspekte
Gut und Bose und die Vertreibung aus dem Paradies

Die Frage nach Gut und Bdse gehort zu den Ur-Themen des sozialen, philosophischen und
religiosen Diskurses unter Menschen. Im Bereich des Sozialen geht es um normative, im Bereich
des Philosophischen um moralische und im Bereich des Religidssen um metaphysische
Kategorien, an denen sich Individuum und Gesellschaft orientieren. Gerade im Bereich des
Religiésen sind die Abstraktionen dieses Diskurses bildhaft und damit anschaulich gemacht
worden. Denn die Religionen erzéhlen Geschichten tber die Herkunft von Gut und Bése und
Uber die Folgen ihres Wirkens in der Welt. Dabei gehen sehr viele religiose Erzahlungen
(Mythen) von der Vorstellung aus, der Weltzustand sei urspriinglich ausschlieBlich gut, also
paradiesisch, gewesen. Mit dem Eintritt der Geschichte (Historie) aber sei es zum Verfall der
paradiesischen Zustande gekommen. Ein pragnantes Beispiel flir eine solche Verfallserzahlung
ist der Beginn von Ovids groRer Dichtung ,Metamorphosen“® Darin wird der Niedergang der
Epochen vom goldenen zum eisernen Zeitalter berichtet: ,Es flohen die Scham, die Wabhrheit,
die Treue. Dafur erwuchsen die Laster...“Das Paradies ist verloren.
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Im Kulturbereich der Religionen Judentum, Christentum und Islam geht der Verlust des
Paradieses einher mit der Erzéhlung vom sog. Sundenfall der ersten Menschen Adam und Eva.
Das Bild vom Griff nach dem Apfel als Frucht von Erkenntnis und gleichzeitig Stnde ist ein
allgemein bekanntes Urbild. Es steht auch gleich am Anfang des Films ,Moah“*Dessen Vorlage
ist eine Geschichte, die sowohl in der judischen Tora als auch in der christlichen Bibel und im
islamischen Koran erzahlt wird —wenn auch mit unterschiedlichen Akzenten.

In ,Noah“taucht dieses Urbild (ein Archetypus) mehrfach wie ein Erinnerungsblitz auf. Es wird
aber stets gefolgt von einem zweiten Urbild aus der Bibel: dem zum Brudermord erhobenen
Stein aus der Erzadhlung von Kain und Abel. Anders als die Bibel stellt Regisseur Darren
Aronofsky einen unmittelbaren Zusammenhang zwischen dem Sindenfall als Verstol3 gegen das
gottliche Gebot und dem menschlichen Hang zur Gewalt her. Gleichzeitig rafft er damit das sich
in die menschliche Vielfalt ausweitende biblische Geschehen zu dem engen genealogischen
Zusammenhang, in den er die Filmhandlung stellt. Im Grunde erzahlt der Film eine Familien-
geschichte uber die Nachkommen des Brudermdrders Kain und Uber jene von Kains nachstem
Bruder Set, der in der Bibel zwar erwahnt, aber nicht néher charakterisiert wird.

Aronofsky ordnet den Sippen zunachst eindeutig
manichaisch getrennte Gut-Bdse-Positionen zu. Die kleine
Familie Noahs verkorpert das Gute. Sie zeichnet sich aus
durch Achtsamkeit, Rucksichtnahme, Tierliebe, Hilfsbereit-
schaft, weitgehenden Gewaltverzicht. Die groRe Nach-
kommenschaft Kains dagegen ist schon von ihrem Er-
scheinungsbild her martialisch gekennzeichnet, waffen-
starrend, mit barbarischer Wucht ausgestattet, triebhaft
und bis auf zwei Ausnahmen —dem Anfuhrer Tubal-Kain &= - :
und dem Madchen, das Ham begegnet —gesichtslos. Damit Werden sowohl fllmlsche Gut-Bose-
Zuweisungen ohne groRere Differenzierung aufgegriffen, wie auch trivial-theologische Be-
grindungen fur die Entscheidung des Schopfers zur Vernichtung der Menschen durch die Sint-
flut gegeben.

Eine Frage der Entscheidung

Darren Aronofsky bleibt aber nicht bei diesen Gut-Bdse-Klischees stehen. Vielmehr beginnt er
die Positionen infrage zu stellen. Noah selbst ist es ja, der sich und seine Angehdrigen nicht
uneingeschrankt der guten Seite zurechnet. Er betrachtet sich als Retter der Tiere, jedoch nicht
als Urvater einer neuen, womoglich besseren Menschheit. Sein Ziel ist es vielmehr, diese
Gattung dem Aussterben zu Uberantworten. In der Szene, in der er Hams Freundin aus der
Familie der Kainiten, ihrem Schicksal Uberlasst, zeigt er auBerdem seine eigene dunkle Seite. In
dieser Szene wird Ham die Fragilitat der menschlichen Entscheidungen zwischen Gut und Bése
vor Augen gefuhrt. Oberflachlich kbnnte man meinen, dass er deswegen einen Pakt mit dem
Bdsen eingeht, das in der Gestalt von Tubal-Kain in die Arche eindringt. Doch als er, um seinen
Vater zu retten, Tubal tétet, fallt der Schatten auch Giber Ham. ,Nun bist du ein Mann““sagt der
sterbende Tubal. Doch Ham ist nicht nur erwachsen geworden, weil er zur Gewalt gegriffen
sondern vor allem, weil er eine Entscheidung getroffen hat. Gutes und Bdses lassen sich nie
ungemischt antreffen. Davon handelt der Film ,Noah““an seinen interessanten Stellen. Da
weicht er entscheidend von der biblischen Vorlage ab, die Noah als einzig Gerechten in der
bdsartigen Welt beschreibt. Da bricht er auch mit der Tradition Hollywoods, die gemischte
Charaktere gern vermeidet, um dem Publikum eindeutige Identifikationsmoéglichkeiten zu
bieten. In den wichtigen Dialogen des Films wird dartber gesprochen, dass der Mensch eben
nicht eindeutig gut oder bdse angelegt ist. Er ist entscheidungsoffen in jede Richtung.
Deswegen wird es nach der Rettung der Arche mit der Gattung so weitergehen wie vor der Flut.
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Die Sintflut

Die Geschichte von einer grofien Flut, die beinahe die gesamte Menschheit vernichtet, doch mit
einem Uberlebenden ihren Fortbestand auch garantiert, gehort zu den groRen Mythen, die sich
die Alten erzahlten. Im Abendland am bekanntesten ist die biblische Sintflut-Erzahlung aus
Genesis 6-9. Sie handelt vom Zorn Gottes Uber die verderbten Menschen und von seinem
Entschluss, diese seine entartete Schopfung durch riesige Wassermassen zu vernichten. Nur
Noah und seine Familie sind ausersehen, die Tiere in einem grol3en Schiff, der Arche, zu retten:
,Yierzig Tage lang regnete es ununterbrochen. Das Wasser stieg immer hoéher und hob das
Schiff vom Boden ab. Als es weiter stieg, schwamm das Schiff frei auf dem Wasser. Schlie3lich
waren sogar die Berge bedeckt; das Wasser stand mehr als finf Meter tber den hdchsten
Gipfeln. Alles, was auf der Erde gelebt hatte, ertrank: die Landtiere, die Vogel und auch die
Menschen.“Das ist die literarische Vorlage fir Darren Aronofskys Film ,Moah“®

Kulturhistorisch ist die Sintfluterzéhlung deswegen so
bedeutend, weil sie nicht nur in der Bibel zu finden ist und
spater, wie viele biblische Geschichten, in den Koran
tubernommen wurde. In Variationen kann man sie vielmehr
auch in den Texten andere Kulturen entdecken. Sie hat
ihren Ursprung wohl im Gilgamesch-Epos aus dem 3.
Jahrtausend vor Christus. Wie Noah wird darin der Weise
Utnapischtim beauftragt, eine Arche zu bauen. Als =
Archdologen im 19. Jahrhundert das Gilgamesch-Epos endeckten, loste das vor allem in
Deutschland religiose Dispute aus, denn die Texte aus Babylon und Ninive waren historisch vor
der Redaktion der biblischen Passage anzusiedeln. Theologen jedoch wehrten sich vehement
dagegen, die Geschichte von Noah als Nachschrift aus einem heidnischen“4Werk zu betrachten.

Da Flutgeschichten auch in Mythen Indiens oder Mesoamerikas auftauchen, deuten sie wohl auf
eine archetypische Urerfahrung aller Menschen hin. Uberflutungen sind {berall und zu allen
Zeiten aufgetreten. Sie gehdren zu den regelmaRig wiederkehrenden Naturkatastrophen, die
Opfer an Leben und materiellen Ressourcen fordern. Man denke nur an die Taifune und
Tsunamis der letzten Jahre. Auch in Deutschland kommt es nahezu jahrlich zu Fluten an Oder,
Donau oder Rhein. Wéhrend heute Flutursachen auch in der menschlichen Zivilisation (Klima-
erwarmung) gesucht oder sonst naturwissenschaftlich ergrindet werden, standen in
archaischen Kulturen nur metaphysische Erklarungsmodelle zur Verfiigung. Die Natur, das war
die Gottheit. Auch der Gott der Bibel wird —vor allem in den friihen Blchern —fir Natur-
erscheinungen und Naturkatastrophen verantwortlich gemacht.

Die Eindricklichkeit der Sintfluterzahlung aus dem Gilgamesch-Epos bzw. der Bibel hat auch
dazu gefuhrt, nach einer natirlichen Ursache zu suchen. In den 1990er Jahren haben vor allem
die amerikanischen Meeresgeologen Walter Pitman und William Ryan die These aufgestellt, die
Basis des Mythos liege in der konkreten Erfahrung einer plétzlichen Uberschwemmung des
Schwarzen Meeres (einst ein SiufRwassersee) durch Salzwassermengen infolge des Ab-
schmelzens von Eisbergen durch ansteigende Temperaturen.

Diese These faszinierte die Medien und flihrte zu einigen Filmen aus dem Bereich der History
Fiction fur die Fernsehprogramme. Inzwischen gilt die Theorie als weitgehend widerlegt. Sie ist
jedoch ein Beleg daflir, dass Mythen immer neue Mythen in immer neuen Medien erzeugen
kdnnen.
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Evolution und Fundamentalismus

Ungefahr in der Mitte des Films ,Noah““erz&hlt der Titelheld seiner Familie die Geschichte von
der Erschaffung der Welt. Sie lauft auf das Urbild vom Brudermord zu, das dem Zuschauer zu
diesem Zeitpunkt bereits bekannt ist. Noahs Schopfungsgeschichte orientiert sich verbal an der
Textvorlage der Bibel, visuell jedoch prasentiert Darren Aronofsky einen Evolutionsbericht im
Zeitraffertempo. Vom Augenblick des Urknalls bis zu der Entwicklungsstufe, in der sich Affen
durch das Geéast der Baume schwingen, verlduft das kosmische Drama in rasendem Tempo
anndhernd so, wie es dem derzeitigen Kenntnisstand der Naturwissenschaften entspricht.
Diesem Kenntnisstand widersprechen weder die Katholische Kirche noch die Evangelische
Kirche in Deutschland (EKD). Sie haben akzeptiert, dass der biblische Schdpfungsbericht den
evolutiondren Prozess mythologisch und symbolisch umschreibt. Diese Position wird jedoch von
zahlreichen evangelikalen Gemeinden vor allem in den Vereinigten Staaten von Amerika nicht
geteilt. Sie gehen davon aus, dass man die Bibel als Wort Gottes wdrtlich zu nehmen hat, dass
sich die Schépfung also vollzogen hat, wie es in den ersten Kapiteln der Genesis nachzulesen
ist. Um die Autoritdt der Bibel vor der Naturwissenschaft zu retten, bestreiten sie die
Erkenntnisse von Evolutionsbiologie, Geologie und Kosmologie. Dieser Standpunkt wird mit dem
Begriff ,Kreationismus®hezeichnet. Kreationisten behaupten, die Erde (Welt) sei nicht alter als
6000 —8000 Jahre und die geologischen Schichten samt eingelagerten Fossilien seien wahrend
der Sintflut abgelagert worden. Das Geschehen um Noah spielt also auch in diesem Denkmuster
eine entscheidende Rolle. Einen Kompromiss zwischen dieser fundamentalistischen Haltung und
der Evolutionstheorie versucht die Bewegung des ,ntelligent Design“zu schlieRen. Sie vertritt
seit etwa 1990 die Auffassung, dass sich die Entstehung der komplizierten Merkmale von
Lebewesen nicht durch Mutation und Selektion (Darwin) erklaren lasse, sondern eine
intelligente Planung voraussetze. Hier wird nicht die naturwissenschaftlich belegte Ent-
wicklungsgeschichte der Welt geleugnet. An ihrem Anfang wird aber unbedingt ein planvoller
Schopfer angenommen, der diese Entwicklung angestoen und programmiert hat.

In der lllustration von Noahs Schépfungserzéahlung vermeidet Darren Aronofsky eine eindeutige
Positionierung gegeniber diesen beiden Haltungen. Er deutet die Evolution an, vollzieht in den
Bildern aber nicht den wichtigen Schritt von den affendhnlichen zu den menschenéhnlichen
Tieren. Aronofsky weil sehr wohl, wie stark und wie missionarisch die Position gerade der
Kreationisten in den USA derzeit ist. Da sie von der Wortwortlichkeit der Bibel ausgehen, kénnte
bereits seine Interpretation der Noah-Figur als ethisch verschatteter Mensch zu Protesten
fuhren. Tatsachlich soll es in den USA Testvorfuhrungen des Films mit Handlungsvariationen
gegeben haben, die fundamentalistischen Vorstellungen mehr entgegenkommen.

Aronofsky hat sich allerdings die Hoheit Uber den Endschnitt vorbehalten, so dass jetzt seine
Version auf die Leinwdnde gekommen ist. Diese Version kann nun wiederum bei Agnostikern
und Atheisten Anstol3 erregen, die ja auch zum Kinopublikum gehdren und nicht wollen, dass
Filme missionarisch religiése Botschaften transportieren. Gerade der Schluss des Films, der auf
den Bibeltext vom Regenbogen als Zeichen des Bindnisses zwischen Gott und den Menschen
anspielt, kbnnte —obwohl Gott im Film nie als Person auftritt —als allzu frommes Zugestandnis
an Fundamentalisten verstanden werden. Hier kann als Ausweg eine Parallelsetzung der
Schluss-Sequenz von ,Noah““mit der Schluss-Sequenz von ,The Fountain““empfohlen werden.
Dort wird die Explosion von Xibalba, dem Totenreich des Mayas, mit ahnlichen Bildern gestaltet
wie in Noah“die Manifestation des judisch-christlichen Gottes. In ihren Bildvorstellungen haben
alle Religionen den gleichen Wert.
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Aufgaben und Fragestellungen zu den thematischen Aspekten:

?

Gut und Bose: Welche Texte, Songs, Comics, Filme kennen Sie, die sich diesem Thema
stellen?

Definieren Sie Gut! Definieren Sie Bose!

Das Thema von Gut und Bose spielt in den Weltreligionen eine groRRe Rolle. Wissen Sie, wie
der Buddhismus das Thema behandelt? Der Hinduismus? Der Islam? Der Konfuzianismus?
Naturreligionen?

Wann ist fur Sie ein Handeln moralisch, wann unmoralisch?

Welche Personifizierungen des Bdsen kennen Sie? Tritt in ,Noah““ine Personifizierung des
Bdsen auf?

Was erzahlt der Film Uber die Geschichte der Menschheit? Wie wird die soziale und
kulturelle Lage der Menschen im Film dargestellt?

Offensichtlich gibt es in der Geschichte des Films Menschen, die der Vernichtung geweiht
sind, und Menschen, die auf Rettung rechnen kénnen. Wodurch unterscheiden sich diese
Gruppen?

Gibt es in ,Noah““Hinweise darauf, aus welchem Grunde die Menschheit mit Vernichtung
bedroht wird? Welche sind das?

Kennen Sie die biblische Schépfungsgeschichte? Kennen Sie noch andere Schépfungs-
geschichten?

Was sagt Ihnen der Begriff ,Jrstinde“‘der ,Erbsiinde“? Welche Informationen gibt der Film
Uber dieses Phanomen?

Kennen Sie den Namen Methusalem? Was verbinden Sie mit ihm? Welche Rolle spielt er im
Film?

Wie sind die Familienverhéltnisse im Clan von Noah geordnet? Sind Sie mit dieser Ordnung
einverstanden?

Welche Funktion hat die Figur Ham im Verlauf der Handlung? Beschreiben Sie seinen
Charakter! Verstehen Sie, warum er am Ende des Films die Familie verlasst?

Glauben Sie, dass Tiere unschuldiger sind als Menschen? Begrinden Sie lhre Ansicht!

Haben Sie Verstandnis fur die Handlungen von Tubal-Kain? Welche Funktion hat er in der
Geschichte? Repréasentiert er das Gute oder das Bbse?

Verstehen Sie, warum lla zuerst als unfahig gilt, Kinder zu bekommen und warum sie dann
doch schwanger wird?

Noah will llas Zwillinge téten. Welche Grinde hat er? Warum tétet er sie schliel3lich nicht?

Welche Bedeutung haben die Figuren der Wachter fur Sie? Was sagt ihnen ihre Gestalt?
Warum unterstitzen sie Noah? Warum verwandeln sie sich in Lichterscheinungen?

Recherchieren Sie die Positionen der Kreationisten. Welche Evolutionstheorie vertritt die
Bewegung des ,Intelligent Design“? Welche Gegenpositionen werden bezogen und um
welche Ansichten ist der Streit entbrannt?
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Filmische Aspekte: Die Bibel und das Kino

Sicher war es sein Hang zum Design, der den Menschen zum Kiinstler machte. Das zeigen die
Verzierungen seiner allerfrihesten Kulturprodukte. Doch die Religion hat alle Kiinste inspiriert
und vorangetrieben wie kein anderes Existenzphdnomen. Gotterstatuen, Gotterbilder (der Gott
der Bibel wollte urspriinglich, dass man keines von ihm macht), Gotterhymnen, Tempel-
architektur, Schauspiele, Téanze, Texte zu Ehren der Gotter und Uber sie.

Alle Kinste, alle Medien, waren Bestandteil der Religionen oder Transportmittel ihrer Bot-
schaften. Auch die neuen Medien, die nach den Zeiten der Aufklarung dazu gekommen sind,
griffen auf die Religionen zurlck, weil sie mit den Mythen ewig anriihrende Erzahlungen
bergen. So der Film. 1893 (Edison) bzw. 1895 (Lumiere) gilt als sein Geburtsjahr. 1897 wurden
die ersten Bibelfilme gedreht. Es waren Abfilmungen von Passionsspielen von Jesu Leiden
gemal dem Neuen Testament, u.a. in Oberammergau. 1903 gab es dann den ersten Bibelfilm
nach einem Stoff aus dem Alten Testament: ,Samson und Delilah““von Ferdinand Zecca. Die
erste Kinoversion der Sintflutgeschichte wurde 1909 unter dem Titel ,Noahs Ark“<in
Grol3britannien produziert. Es waren nicht nur die vertrauten und zum Teil verehrten Stoffe, die
das Publikum fur Bibelfilme interessierten. Es war vor allem die Herausforderung an das Kino,
vergangene Epochen zu rekonstruieren und Wunder zu inszenieren, die den Bibelfilm zur
Attraktion machte. Stets, wenn das Kino auf neue Techniken zur noch perfekteren Gestaltung
von lllusionen zuriickgreifen konnte, wurden die biblischen Stoffe wiederentdeckt, denn die
Bibel ist wohl vor allem in ihrer monumentalen Abbildungstradition aus dem 19. Jahrhundert
prasent.

Intellektuelle Auseinandersetzungen mit ihren Inhalten ohne Ricksicht auf die Schauwerte wie
Krzysztof Kieslowskis ,Dekalog““von 1988 gehdren eher zu den Raritdten. Insofern ist es
erstaunlich, dass seit der digitalen Revolution so viele Jahre ohne Ruckgriff des Films auf die
Bibel vergangen sind. Zunachst mussten offensichtlich die Action- und Fantasy-Bedirfnisse des
Publikums befriedigt werden, bevor den Produzenten auffiel, dass die Bibel doch zahllose
Action-Geschichten in phantastischen Zusammenhéangen enthélt. Darren Aronofskys ,Noah““st
nur der Vorlaufer einer neuen Prasentation biblischer Stoffe auf den Kinoleinwanden. Insgesamt
sind 15 weitere Filme mit Geschichten aus dem Alten und dem Neuen Testament in Planung
oder in Produktion.

Engel, Mythen, Fantasy

Wenn also derzeit eine Welle neuer Bibelverfilmungen aus Hollywood auf die Kinos zurollt, stellt
sich die Frage, was diese Entwicklung ausgeltst haben mag. Zwei Antworten liegen nahe. Zum
einen ist in den letzten Jahren —weniger in Deutschland aber in anderen Teilen der Welt —von
der ,Rluckkehr der Religionen“ die Rede. Frihere Erwartungen einer zunehmenden
Sakularisierung der Gesellschaften haben sich nicht erfllt. Der religiose Diskurs spielt sozial und
politisch eine grolRere Rolle als noch vor einem Vierteljahrhundert. Vor allem in den USA
bestimmt dieser Diskurs offensiv politische Denkmodelle und Programme. Was lage naher, als
die Stoffe der Unterhaltung ebenso offensiv aus dem abendléandischen Humus des Religiésen zu
ziehen: den Heiligen Schriften der Bibel, auf die sich Christen, Juden und zum grof3en Teil auch
Muslime berufen. Vor allem in ihren frilhen Biichern ist die Bibel mythologisch gepragt. Dort
sind archetypische Geschichten versammelt, die den Menschen Antworten_auf ihre Fragen nach
dem Woher und Wohin, nach Gut und Bose, zu geben_versuchen. Das sind Geschichten Uber
Wesen, die bestimmte Aspekte der Natur personifizieren ohne selbst naturalistisch zu sein:
Gotter, Riesen, Engel, Monster, Zwischenwesen jeder Art, wie sie in esoterischen Zirkeln als real
existent angenommen werden und seit jeher durch die menschlichen Erzahlungen spuken. Sie
alle sind Protagonisten der Mythen. Sie alle sind aber auch Hauptfiguren jener Literatur-, Film-
und Spielegattung, die in den letzten Jahren die grofiten kommerziellen Erfolge verzeichnen
konnte: der Fantasy. Das Geheimnis dieser Erfolge im audiovisuellen Sektor sind jene digitalen
Animationstechniken, die phantastische Entwirfe nunmehr ganz naturalistisch erscheinen
lassen. Die Imaginationen, die Mythen einst in den Kopfen der Individuen ausldsten, werden in-
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zwischen technisch glaubwirdig fir die Massen reproduziert. ,Noah““ist ein Bibelfilm, der
sowohl auf der Produktions- wie auf der Narrationsebene ins Genre der Fantasy hineinragt.
Produktionstechnisch wurde zwar die Arche nach den Angaben der Bibel realistisch auf dem Set
aufgebaut, doch die Ankunft der Tiere oder die gigantischen Flutwellen sind selbstverstandlich
Resultate aus den Programmen der Visual-Effects-Abteilung. Da solche Effekte heute einen
eigenen Magnetismus fir den Erfolg eines Filmes auspragen, spielt das Produktionsdesign in
der Kinowerbung eine grof’e Rolle und ist ebenso wichtig fir die Mundpropaganda der Kino-
besucher.

Das auffélligste Fantasy-Element in ,Noah““sind die klobigen Gestalten der ,\Wachter<S
computeranimierte Monster, die von sich berichten, dass sie, einst Zeugen der Schopfung in
atherischen Sphéaren, in diese Gestalten geworfen und auf die Erde verbannt wurden, weil sie
mit den aus dem Paradies vertriebenen Menschen sympathisiert hatten. Wie mit der Figur des
moralisch ambivalenten Noah spielt Regisseur Aronofsky auch mit der Moral dieser
Erscheinungen. Vom Phénotyp her abschreckend und in ihrem ersten Auftritt grausam,
unterstitzen sie zuletzt doch die Seite des Guten und dirfen als Lichterscheinungen in den
Himmel zurickkehren. Die biblische Grundlage dieser Fantasy-Gebilde findet sich in Genesis 6,
1-4. Dort heilit es: ,Die Menschen begannen sich zu vermehren und Gber die Erde auszubreiten.
Da sahen die Gottesséhne, dass die Tdchter, die den Menschen geboren wurden, sehr schén
waren. Sie suchten sich die schonsten aus, heirateten sie und zeugten mit ihnen Kinder...
Damals und auch noch spater lebte auf der Erde das Geschlecht der Riesen. Sie waren aus der
Verbindung der Gottesséhne mit den Menschentéchtern hervorgegangen und sind als die
groRRen Helden der Vorzeit bekannt.““

Darren Aronofsky bezeichnet seine Wachtergestalten als ,Nephilim“* Dieser Ausdruck wird gern
fir die genannten Riesen verwendet und hat inzwischen eine eigene esoterische Abteilung des
Engelsglaubens ausgebildet. Denn selbstverstandlich wird in ,Noah““auch auf die Legende von
den gefallenen Engeln um Luzifer angespielt. Diese Legende wiederholt Aronofsky in seinem
Film zwar nicht. Da es ihm aber um eine Auseinandersetzung zwischen Gut und Bdse geht und
da Luzifer im Volksglauben als Satan und damit als Personifizierung des Bdsen gilt, sind
entsprechende Assoziationen nicht zu vermeiden. Zumal zumindest die erste erldste Licht-
erscheinung kurzfristig die Gestalt eines geflugelten Cheruben annimmt. Cherubim sind
Mischwesen mit Tierleib und Menschengesicht, ausgestattet mit vier bis sechs Fligeln. Sie
kommen in der babylonischen Kultur vor und treten in der Bibel als Engel von hohem Rang auf.
Der Wéchterengel vor dem verschlossenen Paradies wird als Cherub bezeichnet. Von diesen
Wesen rihrt das tradierte Bild von Engeln als Geschopfen mit Fligeln her. Damit sind die
Armstumpfe der Wachter im Film als Fligelrudimente zu verstehen. Mit den Wachtern bedient
Darren Aronofsky einerseits die Bedurfnisse des Publikums nach Fantasy, andererseits liefert er
der religidsen Zielgruppe vertrautes Assoziationsmaterial, ohne sich jedoch eindeutig auf
Uberlieferte Engel-Legenden einzulassen.

Darren Aronofsky und seine Botschaft

Aronofsky wurde 1969 in New York geboren. Er wuchs in einem judischen Lehrerhaushalt auf
und studierte spater Anthropologie, Film und Animation. Die Frichte dieser Studien finden sich
in seinem Werk. Auch ,Noah““weist Spuren anthropologischer Kenntnisse vor. Es gibt Hinweise
darauf, dass seine Handlung in der Bronzezeit angesiedelt sein kdnnte. Andererseits verweisen
Landschaften und Zivilisationsfragmente ins Nirgendwo der Fantasy.

Von seinem ersten Spielfilm ,Ri““(1998) an scheint es Darren Aronofsky vor allem um zwei
groRe Themen zu gehen: Um den Urschock des Paradies-Verlustes und um die Ambivalenz des
menschlichen Charakters. Bereits in ,Ri““gibt es ein Handlungselement, das von der Sehnsucht
nach dem Paradies kiindet. Eine Gruppe von Esoterikern glaubt, dass die geheimnisvolle 216-
stellige Zahl, die im Zentrum des Geschehens steht, eine Chiffre fir den Namen Gottes und
damit fUr die Rickerlangung des Paradieses sein konnte. ,The Fountain“<(2006) erzahlt von der
Suche nach dem Lebensbaum in mehreren Epochen und ,Noah*““schliellich davon, dass die



Institut fiir Kino

KINO&CURRICULUM und Filmkultur

Menschen nach dem Sindenfall einen neuen Anfang machen muissen. Derjenige, der den
Neustart initiiert, also Noah, ist ein Mensch in seiner Ambivalenz, gemischt aus Gut und Bose,
ein Held in dem Sinne, dass er sich durchsetzt aber nicht unbedingt im Verstandnis eines
makellosen Vorbilds. Darin trifft er sich mit anderen Hauptfiguren in Aronofskys Filmen: dem
Wissenschaftler in ,Bi“ dem abgewrackten und vereinsamten Catcher in ,The Wrestler<52008)
und der Tanzerin in ,Black Swan“42010). Gerade an der Figur der Tanzerin hat Aronofsky auf
die Uneindeutigkeit jeder Weltsicht aufmerksam gemacht, auf die Fragwirdigkeit von
Gewissheiten bis in das Selbstbild hinein. Die Projektion von Emotionen auf eine Rivalin fiihrt in
schizophrener Doppeldeutigkeit zum Tod der Heldin. Noah schlieBlich muss lernen, dass es kein
ethisches Ideal gibt, dass der Mensch es wert ist, gerettet zu werden, obwohl er Neigungen
zum Bosen hat. Inmitten der Fantasy-Szenerie ist das Realismus.

Darren Aronofsky stellt seine Ideen nicht nur in Form der Kinokunst zur Diskussion. Als Kind

eines Zeitalters der medialen Vernetzung hat er seine Drehbiicher zu ,The Fountain““und zu

,Noah““Comic-Zeichnern zur visuellen Interpretation zur Verfiigung gestellt. Beide Male waren

filmische Produktionskrisen Anlass zu diesem Schritt. Die vierteilige Comic-Serie ,Moah“*
entstand, weil Aronofskys Szenario als Filmprojekt zundchst auf Widerstéande stie. Es wurde

von Niko Henrichon adaptiert, der fir die US-Verlage Marvel und DC arbeitet. Henrichon

versetzte das Geschehen in eine Art postzivilisatorisch-apokalyptische Landschaft, die eher an

Science Fiction als an Fantasy erinnert. ,The Fountain““wurde von Kent Williams in eine

esoterische Stimmung gefasst, die &hnliche atmospharische Valeurs im Film weit Gbertrifft.

Aufgaben und Fragestellungen zu den filmischen Aspekten

? st Noah““ein Actionfilm? Ein Fantasyfilm? Ein religiéser Film? Koénnen Sie sich diese
Geschichte als Computerspiel vorstellen? Mdchten Sie nach dem Anschauen des Films die
Comics lesen, die nach seinem Drehbuch entstanden sind?

? Noah hat Vorahnungen von der groRen Flut. Mit welchen Mitteln werden sie im Film dar-
gestellt?

? Welche Lichtstimmungen herrschen in Noah vor? Wie kann man sie erzeugen?

? Darren Aronofsky lieR die Arche real in der Nahe von New York bauen. Welche Wirkung mag
er sich davon versprochen haben?

? Bei der Ankunft der Tiere in der Arche gibt es besondere Kamerabewegungen. Wie wirden
Sie diese beschreiben?

? Vom Urknall bis zur Evolution der Sdugetiere vergehen in "Noah" nur wenige Minuten. Wie
nennt man diese filmische Erzahltechnik? Wie wurde sie analog erzeugt? Wie funktioniert sie
digital?

? Es gibt ungewohnliche Kameraeinstellungen wie die Froschperspektive oder die Vogelsicht.
Welche werden in "Noah" bevorzugt? Welche Wirkung wird dadurch erzielt?

Literaturhinweise

Aronofsky, Handel, Henrichon: ,Noah““—Comicversion. Kéln 2013/14.

Aronofsky, Williams: ,The Fountain““—Comicversion. Nettetal-Kaldenkirchen 2007.
Hasenberg/Luley/Martig (Hrsg.): ,Spuren des Religibsen im Film“K&ln 1995.
Kiesel, Doron (Hrsg.): ,Asthetik des Bosen im Film*“* Frankfurt/M 1987.

Laube, Johannes: ,Das Bose in den Weltreligionen“Darmstadt 2003.

McGinn, Colin: ,Das Gute, das Bdse und das Schéne“Stuttgart 2001.

Joachim Valentin: ,\Weltreligionen im Film*“Marburg 2002.
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Webtipps

www.noah-derfilm.de:
Offizielle Filmwebsite des Verleihs

www.die-bibel.de:
Das Bibelportal der Deutschen Bibelgesellschaft
(mit Online-Fassungen verschiedener Bibellibersetzungen)

www.bibelwissenschaft.de:
Das wissenschaftliche Bibelportal der Deutschen Bibelgesellschaft

www.spiegel.de/kultur/kino/noah-mit-russell-crowe-verbot-in-arabischen-laendern-a-
957597.html: Arabische Zensoren verbieten "Noah" (SPIEGEL-Online vom 8. Marz 2014)

Impressum: Herausgegeben vom Institut fir Kino und Filmkultur e.V. (IKF), Murnaustralie 6,
65189 Wiesbaden, Tel. (0611) 2052288, Fax (0611) 2052378. E-Mail: redaktion@ikf-medien.de.
Internet: www.film-kultur.de. Idee und Konzept: Horst Walther. Redaktion: Horst Walther.
Autor: Herbert Heinzelmann. Bildnachweis: Paramount Pictures. © April 2014 Institut fir Kino
und Filmkultur e.V. (IKF).
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Lehrplanbeziige

Beispielhaft méchten wir Sie auf einige mogliche Lehrplanbeziige fur die gymnasiale Oberstufe
in verschiedenenen Bundeslandern hinweisen. Der Film ist selbstverstandlich auch im Rahmen
vergleichbarer Lehrplaneinheiten anderer Jahrgangsstufen, Schularten und Bundeslander ein-
setzbar.

Katholische Religion (Hessen)

§ E1: Religion —Glaube —Wissen. Unterrichtsinhalte: 1. Perspektive von Theologie und
Kirche: Schopfung und Weltentstehung in Naturwissenschaft und Religion: ,Naturwissen-
schaftliche Weltentstehungsmodelle als Rekonstruktion eines Anfangszustandes der Welt
(Anfang des Universums als ~ihitium~}; religiose Deutungen als Entfaltung des glaubenden
Vertrauens in den Sinnzusammenhang des Lebens (Schépfung als “principium?” “hit-
laufender Anfang?Y Religiése Bildrede als Emanzipation vom mythischen Sprechen (vgl. die
Schopfungsberichte)“* 3. Perspektive der anderen Religionen und Weltanschauungen.
Schopfung: Der Schopfungsgedanke in Judentum und Islam.

§ E2: Biblische Erfahrungen. Unterrichtsinhalte: 1. Perspektive von Theologie und Kirche.
Bundestheologie: ,Bund““ als Verhaltnisbestimmung zwischen Gott und seinem Volk
(Abraham, Noah, Mose; Israel), der durch Zeichen symbolisiert wird. 2. Biographisch-
lebensweltliche Perspektive der Schilerinnen und Schiler.Glaubenszugange und Ver-
mittlungsmaoglichkeiten: Biblische Motive in den Medien u.a. 3. Perspektive der anderen
Religionen und Weltanschauungen. Bibel im Verhéltnis zu den beiden abrahamitischen
Religionen: Parallelen der Schépfungsmythen der Volker und Religionen.

Katholische Religion (Niedersachsen)

Prozessbezogene Kompetenz: Deutungsfahigkeit —religidos bedeutsame Sprache und Zeugnisse
verstehen und deuten: i Lebenszeugnissen und asthetischen Ausdrucksformen (Literatur,
Bildern, Musik, Werbung, Filmen) Antwortversuche auf menschliche Grundfragen entdecken und
fachsprachlich korrekt darstellen®®

§ Religion und gelebter Glaube. Mogliche Inhalte, Begriffe und Bibeltexte fir den Kompetenz-
erwerb: _existentielle Sprache des Glaubens/ analytische Sprache der Wissenschaft;
Konflikte zwischen Kirche und Wissenschaft (z. B. Galilei), Evolution und Schépfung“©

§ Die Frage nach dem Sinn und die Unbegreiflichkeit Gottes (G). Mdogliche Inhalte, Begriffe
und Bibeltexte fir den Kompetenzerwerb: ,Gottesbilder in Literatur, Kunst, Musik und Film**

Katholische Religion (Rheinland-Pfalz)

§ Jahrgangsstufe 11/1. Thema: Was ist der Mensch? Einzelthema 1: Der Mensch als Geschopf
und ,Schopfer<® Perspektive: Christliches Verstdndnis. Thematische Aspekte: Biblisches

Schopfungsverstandnis. — Perspektive: Religionen der Welt. Thematische Aspekte:
Schopfungsmythen; Verstandnis der Schépfung und Geschdpflichkeit; Das Bdse im Ver-
standnis der Religionen. — Perspektive: Weltanschauungen und Wissenschaften.

Thematische Aspekte: Evolutionslehre und Schépfungsglaube u.a.
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Anhang: Flutgeschichten

,Eine Sintflut zu machen, entbrannte das Herz den grolien Goéttern ... Mann aus Schuruppak,
Sohn Ubara-Tutus! Reil ab das Haus, erbau ein Schiff, laR fahren Reichtum, dem Leben jag
nach! Besitz gib auf, dafir erhalt das Leben! Heb hinein allerlei beseelten Samen ins Schiff! ...
Einen Tag lang wehte der Sudsturm, eilte dreinzublasen, die Berge ins Wasser zu tauchen, wie
ein Kampf, zu tberkommen die Menschen. Nicht sieht einer den andern, nicht erkennbar sind
die Menschen im Regen. Vor dieser Sintflut erschraken die Gotter...““

Gilgamesch-Epos, tbersetzt von Albert Schott. Reclam 7235

Und es ward nun Noah eingegeben: ,Yon deinem Volke wird, auer denen, welche bereits
glauben, niemand mehr glauben ... Mache dir eine Arche, in unserer (und aller) Gegenwart und
nach unserer Eingebung, und sprich mir nicht weiter von den Ungerechten, denn sie sollen
ersaufen.““Er machte nun die Arche, und sooft ein Haufen seines Volkes vorlberging, lachten
sie Uber ihn ... Und da unser Befehl vollzogen ward, da begann der Ofen zu gluhen, und wir
sagten zu dem Noah: ,Bringe von allen Tiergattungen ein Paar (Mdnnchen und Weibchen) in
die Arche, und auch deine Familie ... und auch die Glaubigen nimm darin auf.““Aber nur sehr
wenige waren es, die mit ihm glaubten.

Der Koran, 11. Sure, Ubersetzt von Ludwig Ullmann. Goldmann Taschenbuch 521/522

Am Morgen brachten sie dem Manu in Ublicher Weise Wasser zum Handewaschen. Als er sich
wusch, kam ihm ein Fisch in seine Hande. Er sprach zu ihm: ,Zieh mich auf, dann will ich dich
retten!““,\Wovor willst du mich retten?““,Eine Flut wird alle diese Wesen fortreiBen, davor will
ich dich retten!““... Nachdem er den Fisch auf diese Weise aufgezogen hatte, brachte er ihn
hinunter zum Meer. Und genau in dem Jahr, das der Fisch ihm angegeben hatte, folgte er dem
Rat des Fisches und baute ein Schiff. Und als die Flut gestiegen war, ging er in das Schiff
hinein. Dann schwamm der Fisch zu ihm empor, und an seinem Horn befestigte er das
Schiffsseil, und auf diese Weise fuhr er schnell zu dem nérdlichen Gebirge dort driiben.

Shathapatha Brahmana 1,8, zitiert nach Mirces Eliade: ,Geschichte der religiésen Ideen*Band
4. Herder Spektrum 4200
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