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Kur zcharakteristik

,Der Prinz von Agypten* erzahlt die Geschichte des jungen
Moses, der am agyptischen Hof zusammen mit Ramses, dem
Sohn des Pharao Seti, aufwéchst, seine evédhentitat ent
deckt und im Auftrag Gottes seirol Israel aus der Knecht
schaft der Agypter fiihrt. Der Kern der Handlung konzentriert
sich dabei auf die Jugendjehund die Konfontation mit dem
Pharao bis zur Flucht und dem Dlizug duch das Rote Meer
Der mit goRem Aufwand prduzierte Zeichentrickfilm fur
Kinder und Erwachsene versucht, die Qualitaten der Famili
enuntehaltung nach Disney-Format auf ein zentrales Thema
des Glaubens zu Ubertragen. Er verbindet Musik, Action und
Komik mit religidsen Elementen. Dabei ist der Film, der sich
in der Gestaltung dramagische Feiheiten nimmt, dwhge
hend von Respekt vor der biblischen Geschichte gekenn
zeichnet.
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Lehrplanzuordnung

Im Folgenden walen Themen der Lehrplane Kath. Religion
fur Baden-Wirttember (Hauptschule, Realschule, Gymna

sium) genannt, die sich auch in den Lehrplanen der ender
Bundeslénder in vgteichbaen Richtlinien finden lassen, zu

denen ,Der Prinz von Agypten“ eingesetzt dem kann.

Jg. 6:
Jg. 7:

Jg. 9:

Jg. 1:

Fremd sein

Sehnsucht nach einer besseielt.

Aufbruch: Wagnis und ¥rtrauen

Judische Feste, Fest der Bdfing: Pascha

Umbruch — Aufbuch: Altes verlassen, Neues wagen,
Aufbruch in die Selbstandigkeit
Wundegeschichten richtig verstehen

Was den Menschen zum Menschen macht. Hrfahr
von Untedriickung und die Sehnsucht nacleikeit.
Die Bibel:

Auf Gott hingedeutete Menschheitsgeschichte

Die Bibel erz&hlt in Geschichten:

Gott steht zum Menschen

Die Bibel: Das Gottesbild im alten Testament.
Funktion und Deutung der Plagen; Glaubens- und
Gotteserfahingen im altezn Testament

Jg. 12/13:Menschwedlung: Identitét und Befung.

Gottesglaube und Lebensgeschichte.



Inhalt

Das Ik Israel leidet seit Jaén unter &gyptischer Herrschaft,
und der Ruf nach einem Erléser 2vimmer lauterUm ihren
neugebaognen Sohn vor den Sclhgen des Pharao zetten,
setzt Jochebed ihn in einem Schilfkérbchen aus. Die Gattin
des Pharao findet das Baby und nimmt es an Kindes statt an.
Moses wachst gemeinsam mit seinem Stiefbr Ramses auf.
Sie sind unbeschwerte Jugendliche, immer zei@ten auf
gelegt, die mitunter bBebliche Schaden zur Folge haben.-Mo
ses spielt dabei die Rolle des Anstifters, waldrRamses die
Schelte einstecken muss, zumal er von seinesngtn \dter
immer wieder daran erinnert wir dass er die schwelast
tragen muss, die Zukunft des Korégthes zu sichern. Um
Ramses mehr in dieevantwortung zu nehmen, ernennt ihn
der Pharao dfiell zum Prinzegenten, womit er die Ober
aufsicht Uber alle @mpel endlt. Ramses ernennt seinerseits
seinen Stiefrder Moses zum Obersten Kdniglichen Baumeis-
ter.

Zur Feier der neuen Bgfiungen schenken die Hohenpriester
Hoy und Hotep Ramses eine junge Gefangene vom Stamm der
Midianiter, die Ramses an Moses weifigt. Die esolute
junge Frau ist sehr widerspenstig und setzt sich mit allen ihr
zur \erfiigung stehenden Kréaften dagegen zehi\vie eine
Sklavin behandelt zu waen. Nachts gelingt ihr sogar die
Flucht. Moses wit Zeuge und hilft der jungen Frau, indem er
die Wachen ablenkt. Als er ihr folgt, kommt er in de
berich der Hebraer und tiifauf seine Schwester Miriam, die
ihn auf seine waler Identitat hinweist. Moses weigert sich,
dies zu akzeptien, erkennt aber bald die wehr Zusam
menhange.

Als er bei einem Konflikt auf derémpelbaustelle einen Auf
seher totet, der einen hebraischen Sklaven misshandelt hat,
muss er fliehen. Moses geht in die Wiste. Dort findet er Un
terschlupf bei den Midianitern in der Familie des Hohenpries
ters Jew, in dessen dchter Zippora er die junge Gefangene
erkennt, der er zur Flucht yeifen hat. Jetr vermittelt Mo

ses die @Qundlagen des Glaubens und in Zippora findet er
schlie3lich seine Lebensgefahrtin. Beim Hiiten der Schafe ent
deckt Moses in einer Hohle einerebnenden Dornbusch. Die
Stimme Gottes ertdnt und erteilt ihm den Auftrag, zum-Pha
rao zu gehen und von diesem zudfan, dass er dasol Is-

rael ziehen l&asst.

Moses geht, begleitet von seiner unersckenen Frau Zip
pora, zu dem Mann, mit dem er aufgewachsen ist und der nun
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auf dem Thon des Pharao sitzt. Da Ramses sich weigert, die
Fordemungen Gottes zu akzep#er, kommen nach dem iW

len Gottes Plagen uber das Laneérgéblich versucht Moses,
Ramses umzustimmen.

Die lIsraeliten fliehen auf Gottes Geheil}, vedltr der -
desengel Gottes die Erstgetoen der Agypter totet. Am Ro
ten Meer angelangt, bewirkt Moses daandler dass sich die
Wasser teilen und die Israeliterodkenen Fulles ans aneler
Ufer gelangen, wéknd das Heer des Pharao in deallgh
versinkt. Nur Ramses Uberlebt. In einem Schlussbild, das Mo
ses mit den Gesetzestafeln zeigtdndie weitee Entwicklung

der Geschichte angedeutet.



Gestaltung

,Der Prinz von Agypten* ist eines der geizigsten Rijekte

in der Geschichte des Zeichentrickfilms. Es war egstye
projekt, welches das im Oktober 1994 neu gegriindete Hol
lywoodstudio ,DeamWrks" realisierte. Die Griinder dieses
Studios waen Steven Spielbgy Jefrey Katzenbey und Da

vid Geffen. Katzenbey hatte zuvor eine Karrierbei Disney
gemacht und war fir die ofen Erfolge wie ,Konig der
Léwen® verantwortlich. Inndralb des neu gegriindeten Stu
dios uUbernahm Katzenlgedie Animationsabteilung.

Bereits vor der Griindung hatten dieedierantwortlichen —
wie Katzenbey berichtet — Uberlegungen Uber mogliche-Pr
duktionen angestellt. Dabei hatte Katzegbeeine rstel
lungen von den Qualitaten eines guten Zeichentrickfilms wie
folgt beschrieben: ,eine kraftvolle Allegorie, die wir alle nach
vollziehen koénnen; aufgewohnliche Situationen als Aus
gangspunkt fiir starke emotionale Reisen; etwasdirbaes
Uiber den menschlichen Geist; deiumph des Guten Uber das
Bose; eine Musik als faszinewdes Element des Geschich
tenerzéahlens.” Spielbgrsoll darauf zuriickgefragt haben: ,Du
meinst etwas wie ,Die zehn Gebote'?" So war die Idee-gebo
ren. Katzenbey, der im Steit von Disney gegangen waveil
man ihm den Chefposten verweigert hatte, wollte mit seiner
eigenen Firma beweisen, dass er Erfolge wie den von ,Konig
der Léwen* wieddnolen kdnne.

Der Film entstand ganz bewusst als Konénmpodukt zu den
Disney-Filmen. Dabei sind die @Grdelemente dahaus von
Disney ubernommen. M viele Disney-Filme erzahlt ,Der
Prinz von Agypten* eine Geschichte vom Erwachsedaser
Der Held findet seinen Platz im Leben und setzt sich fiir eine
gute Sache ein. Anders als bei Disneydwiieser Vg des
Helden nicht von putzigen Helf&iguren (spechenden i€-

ren oder dajleichen) begleitet. Auch bemiht sich der Film
nicht, eine allgemein verbindliche Botschaft (,Du kannst alles
schafen, wenn du Frunde hast und an dich glaubst®) zu-ver
mitteln, sondern sucht diee¥ankeung in einer goRen Gestalt
des Glaubens, die fur Christen, Juden und Moslems gleicher
maf3en von Bedeutung ist.

Das zeichnerische Konzept legt besordeWért auf die Ku
lissen, die gegeniiber den Figarein gol3es Eigengewicht ge
winnen. Die gigantischen Panoramen, die dipeensionalen
Bauten der agyptischen Herrsatharastie sind beeindckend
realisiert. Die Gestaltung der Wderszenen (der dmnende
Dornbusch, die Plagen, dieeilung des Roten Mees) setzt
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dies fort. Die Actionsequenzen sind so rasant gestaltet, dass
sie den ¥mleich mit dem Realfilm nicht scheuen missen.
Durch moderne Computertechnologie dein Massenszenen
mit Tausenden von animierten Figar moglich, die beein
druckende Wkungen erzielen.

Die zeichnerische Konzeption der Figarist nach Aussagen
der Poduzenten von Gustave Doré (1832-1883), einem fran
zosischen Maler und Zeichpeder auch Bibelillustrationen
schuf, und von den &gyptischeraldmaleegien inspiriert. Be
sondees Augenmerk liegt auf den Formen; eckige Formen
kennzeichnen die Agyptezher unde die Israeliten. Die Land
schaftspanoramen mit #r ausgekliigelten Licht- und Farb
dramatugie sind inspiriert von Gemalden des franzésischen
Impressionisten Claude Monet (1840-1926). Zu den fil
mischen rbildern gehdrt neben Bibelfilmen wie ,Die zehn
Gebote" und ,Ben Hur* auch David Leans Monumentalfilm
,Lawrence von Arabien“.



Interpr etation

Dramaturgische Grundmuster — Action — Komik

Eine furiose Erdhungssequenz, musikalisch gestaltet wie
eine typische Eréifiungsnummer eines Musicals, schildert im
Sinne einer Exposition die Qualen der Hebréer in Agypten,
die als Sklaven eingesetzt wien, um gigantische Bauwerke
zu vollenden, welche die Macht des Reiches veranschaulichen.
Eingeschlossen in diesen Upeifenden Rahmen des Cher
der Sklaven, die nach Erldsungfen, ist die Szene der Aus
setzung Moses’ im Schilfkérbchen. Dieses Kérbchen unter
nimmt eine abenteuerliche Reise, bei der eittie Gefalen
(plotzlich auftauchende Kkodile bzw Flusspfede, Schife)
drohen, doch wie von unsichtlearHand geschitzt, eicht

das Kind die whige Uferegion und wid von der Gattin des
Pharao entdeckt.

Schon in der Erféifilungssequenz ween wesentliche Gestal
tungsmittel deutlich. Der starke Kontrast zwischen den monu
mentalen Bauten, die mit Sklavenarbeit errichtetdererund

der Harte des Schicksals, das diese Sklaveh tEin weite

rer Gegensatz betfifdie Masse und den Einzelnen, daskv
und das Individuum, die Erwachsenen und das Kingitef/

hin ist in der Erdfhungssequenz schon der Kern der Botschaft
enthalten. Die Zukunft ist in Andeutung vorweggenommen,
das Kind wid der Erlésernach dem die Israeliten in der
Knechtschaft ufen, und die Gefakn, die das zerbchliche
Koérbchen Ubersteht, machen deutlich, dass hier eine én6her
Gewalt ihe schitzende Hand dariiber hélt.

Geneell versucht der Film, Unthealtung mit tiefegehenden
Interpretationsangeboten zu verbinden. Diesdwior allem in

der Schildemng der Jugend der ®agonisten deutlich. Der
Zuschauer erlebt, wie sich Moses und Ramses auf ein hals
brecherisches @Agenennen einlassen und dabei riicksichtslos
alles Ubemnnen, was sich ihnen in dere@Vstellt. In atem
beraubender Fahrt rasen sie lber ein gigantisches Baugeriist
und bringen es zu Fall. Zum einen den wieder die monru
mentalen Dimensionen des agyptischen Reiches deutlich, das
Streben nach einer sichtlegr Prasenz der Macht in giganti
schen Bauten, zum aneer wird dies zugleich in Frage ge
stellt. Zum einen véalten sich die jugendlichen HeiRsporne
vollig respektlos gegeniiber der Grof3e, die ihnen keinerlei ehr
furchtsvolles Staunen entlockt, zum artewid mit dem zu
sammentgchenden Baugerust auch die Fragilitdt der Macht
basis sichtbarDabei wid mit dem halstacherischen Rennen
sowohl die abenteuerliche Reise des Schilfkérbchens in Erin
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nemng geufen als auch ein Hinweis auf das Ende gegeben,
denn die riesige Sandwelle, welche die Prinzen am Ende mit
sich eifl3t, nimmt die zusammenstiirzendeasdérmassen des
Roten Meegs vorweg.

Mit den Steichen der jungen Prinzen wdidie zentrale Frage
nach \érantwortung gestellt. Moses und Ramses handeln un
verantwortlich, weil sie sich keine Gedanken Uber die Folgen
ihres Tuns machen, weil sie nur sich sehen und keinen Zu
sammenhang mit der Geschichte des Kaiires.

Wesentliche Gestaltungselemente sind neben Action-Sequen
zen wie der oben beschriebenen die komischen Szenen und
die Musiknummern. Komik ist ebenso wie Action ein-we
sentliches Element des Urttiattungsfilms, aber auch hier
zeigt sich, dass der Film dieses Mittel sehr lalért ein
setzt. Abgesehen von komischen Nebenéguwie den He
henpriestern Hoy und Hotep, die ein wenig die Funktion der
lustigen Tere in den Disney-Filmen ibernehmen, dvi€omik

vor allem eingesetzt, um die Entwicklung Moses’ zuleet
lichen. Je mehr Moses in seine von Gott bestimmte Rolle hin
einwachst, umso mehr nimmt die Komik ab. Am Anfang er
wecken die Szenen mit den &uhen der jungen Prinzen
komische Vitfkungen. Auch die Rettung Moses in der Wiste
hat komische Zuge, wenn ihn ein Kamel am Haarschopf aus
dem Wistensand zieht, komische Anklange gibt es ebenfalls
in der Beziehung zwischen Moses und Zippora. Am Ende gibt
es kaum noch komische Szenen, ber die man spontan lacht,
an ihe Stelle tritt jedoch eine fréhliche Stimmung, die sich
schon in Feier undahz bei den Midianitern gezeigt hat, die
schlieBlich im Auszug der Israeliten in gleicheei®é spirbar
wird — eine fohe Stimmung, die sich aus der Hhing der
Kinder Gottes speist.

Musikdramaturgie

Die Musiktitel spielen dramatgisch eine wesentliche Rolle.
Sie weden hauptséchlich zurewieutlichung zentraler Aussa
gen eingesetzt. Die Exposition als Sshmach Erlésung, der
mit der Geburt des Moses beantwortetdwigibt ein Funda
ment fir den gesamten Film. Die Hrifngsnummer beginnt
mit einem leisen Mmpetensolo, welches dasiéyenlied Jo
chebeds anstimmt, bevor mit wuchtigen Rhythmen dereSchr
nach Erlésung im Chor der Sklaven angestimmudwiDas
Wiegenlied wid ein zentrales Leitmotivdas mit Moses’ Su
che nach Identitat sowie der Himiing auf einen Erldser ver
bunden ist. So taucht das instrental schon eingefuhrtei&/
genlied, das Jochebed am Anfang singt, als sie das Kind im
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Weidenkorbchen aussetzt, immer wieder auf. Moses pfeift es
unbewusst, Miriam singt es, um Moses die Eriongran die
Kindheit wachzuafen. Am Ende des Films wirder musika
lische Rickverweis auf den Anfang wichtig. Weiial Moses

im Bild mit den Gesetzestafeln sichtbar dyierténen Motive
des Pologs, die mit dem gesungenen Ruf einer Frauenstimme:
.Erlése uns“ enden. So wdrangedeutet, dass die Erldsung
nicht ein fir alle Mal mit Moses und der géttlichen Botschaft
in den zehn Geboten besiegelt ist, sondern viritedie
Menschheitsgeschichte dbezieht.

Moses Identitatskonflikt wit im weiteen \erlauf des Films
explizit duch einen gesungenen inaerMonolog (Was ich
immer wollte") vedeutlicht. Hier besteht eine Spannung-zwi
schen der im 8xt angelegten Beschwiirg der vermeintlichen
Realitat, dass das Haus des Pharao Moses’ Heim ist, und der
Wabhtheit, die in einem fum duchbricht, in dem die agypti
schen Véindzeichnungen lebendig wlen und Moses erkennt,
dass der Pharao einen Masserdram den Neugebenen der
Hebréer begangen hat. Spéaterdadlie zentrale Auseinander
setzung zwischen Moses und Ramses aréhider Plagen als
spannungsvolles Duett angelegt. Eine zentrale Stelle ist auch
die rligitse Erziehung Moses dir Jeto. Jeto beginnt Me

ses zu erkl&n, dass ein einzelner Faden ieppich nicht die
Gesamtadnung des Schopfers dtischaut und man dened
eines Menschen und die eigene Bestimmung nur erkennen
kann, wenn man auf Gott schaut. ,Du musst auf den Himmel
sehen”, beschwort er Moses. Dabei geht das im Lied vam Jetr
vorgetragene Glaubensbekenntnis Uber in einen frohlichen
Tanz, der Jetr und seine Familie veint und so die Fréh
lichkeit und Hofnungsperspektiven des Glaubens deeit

licht. Moses sieht in der Familie deshalb ein Modell. &0 fr
und hofnungsfioh soll auch das ganzeM Israel sein. Diese
frohliche Note kennzeichnet auch das fdahgsmotiy wel
ches das Lied ,Es ween Winder wahr glaubst du daran“
durchzieht. Es beginnt algdstlied, das Miriam a cappella-an
stimmt, um Moses zu trosten, der nach dem Besuch beim Pha
rao am ®tenbett von dessen kleinem Sohn nigdschlagen

ist. Das Lied wid musikalisch duwh einen achestralen Un
terbau unterfittert und schwillt zu einer Fafngshymne an,

die das Vlk Israel als Kollektiv in das gelobte Land bringt.
Dabei tUbernimmt Zippora die zweite Hauptstimmen\den
Musiktiteln ist nur der Song der Priester ,Nun spielst du mit
den Pofis* dramatugisch schwach motiviert und eher eine
kabaettistische Einlage, die in der sonst sehmg&itig ge
wobenen musikalischeneXtur am ehesten verzichtbar ist.
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Religiose Dimension

,Der Prinz von Agypten* zeigt das Leben Moses' nur in ei
nem Ausschnitt. So kann der Film die Facetten der Moses-Ge
stalt nicht vollstandig erfassen. Die Rolle als Uberbringer der
Gesetzestafeln, die sonst zentral ist,dwinur im Schlussbild
sichtbar Auch sind die Konflikte wélend der 40-jahrigen
Wiistenwandemg in der Zeichentrickfilmversion véllig aus
gespart, so dass B. bekannte Szenen wie deari um das
Goldene Kalb nicht vorkommen.

Der Film nimmt sich die Eiheit, den Stdfder Bibel drama
turgisch zu bearbeiten und weiterzuspinnen. Zum einen fullt
er Leerstellen aus, indem er die Jugend Moses’, die in der Bi
bel keine detaillierte Schildeng findet, ausmalt. Whtige
Verdndeungen gegeniiber der Bibel sind vor allem darin zu
finden, dass beispielsweise nicht diecfiter des Pharao, son
dern dessen Frau das Kind findet. Dies erlaubt es dem Film,
den Konflikt zwischen den Generationen zueugiachen. Die
Rolle Aaons ist eduziert, er tritt in meleren Szenen als Ge
genpol zu Miriam auf. Waknd er Skepsis und Zurlickhaltung
zeigt, ist Miriam duch die Gewissheit iler Glaubenszuver
sicht stets so stark, das Richtige zu tun. Sie ist auch diejenige,
die von Anfang an Moses als den erwarteten Erloser sieht. Aa
rons Rolle beim Besuch des Pharao tUbernimmt Zippora, so
dass insgesamt die Rolle der Frauen gegeniber der Bibel auf
gewertet wid.

Der Film bemiiht sich, bei allen Andergen den Kern der
Glaubensaussagen zthalten. Dem Film ist ein éit voran
gestellt, der dies deutlich macht. Darin heif3t es:

LDieser Film erzahlt die Geschichte vom Auszug detk&s
Israel aus Agypten.

Fur Millionen von Menschen steht dieses historischresgais

im Mittelpunkt ihies Glaubens.

Alle kiinstlerisch bedingten Andemgen wuden mit tiefem
Respekt vor den Glaubigen und den Religionen in alleit W
vorgenommen.

Die Geschichte von Moses ist im Buch Exodus nachzulesen.”
Den Film beschlieBen @i Zitate aus der Hebréaischen Bibel
(Deutebnomium 34,10), dem Neuerefament (Apostelge
schichte 7,20) und dem Koran (8ut9, \érs 52), welche die
Ausnahmestellung der Gestalt des Moses noch einmal ver
deutlichen.

Zwar wird im Vortext auf die Historizitét des &gnisses an
gespielt, dennoch geht es dem Film nicht um historische Ge
nauigkeit, wenn auch zablche Experten an demdpekt mit
gewirkt haben. ¥élmehr arbeitet er die Moses-Geschichte als
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eine exemplarische heraus. In ihr spiegeln sich allgemeine
menschliche Erfalungen (Stben nach Eiheit, Suche nach
einem Erléser) und die kordte Geschichte desoles Israel.
Der Film bemiiht sich im Sinne des erklarteagtfamms ganz
bewusst, die Botschaft nicht unverbindlich zu lassen, sondern
das Heilswirken Gottes zu betonen. Diesduheispielsweise

in der Darstellung der Whder deutlich. Im Gegensatz zu den
Hohenpriestern Hoy und Hotep, diedli#auberkunststiicke als
Show-Nummern présentim, wid bei Moses immer deutlich,
dass er seine Kraft, ider zu wirken, von Gott bezieht.
Wenn Moses seinen Stab nimmt, erinnert er sich an die W
sung Gottes, dessen Stimme inf &tont, und kann so aus der
Glaubensgewissheit die WWder wirken. Die Gegenwart Got
tes wid nicht nur von den Figan angesmrchen, sondern ist
auch in den Bildern préasent. In der Szene mit desnrian

den Dornbusch wirkt das Feuer wie Nebelschwaden, die Mo
ses ganz umfangen. Inelkt wird Gott sichtbar in der Licht-
und Feuersymbolik, so dassBz.die EheschlieBung zwischen
Moses und Zippora vor dem Hingeund des Lagerfeuers
stattfindet, das wie eine Feuersaule erscheint, die spater beim
Auszug aus Agypten Gottes Gegenwart sichtbar macht.

Der Film vermittelt durthweg ein positives Bild des Glaubens.
Betont wid die fohe Stimmung, welche die Glaubigen in der
Gewissheit, dass Gott ihnen beisteht, tragt ¢geframilie,
Auszug aus Agypten). Dabei wiin kurzen Szenen deutlich,
dass die Glaubigen in Solidaritat und Gemeinschaft eng ver
bunden sind. Die Suche Moses nach seiner eval®estim
mung ist die Suche nach demat®f den er nach den ,Ersatz
vatern“ (Pharao Seti, Je)r am Ende in Gott findet. Gott
erscheint auch als strafender Gott, dennocld@redie Plagen
nicht als kaltblutige Rache empfunden, da Moses vimiter
mit seinem Stiefarder Ramses zweden versucht und mit
fuhlend bei ihm ist, ohne ein Gefuhl desumphes zu haben.

Moses im Film

Moses ist eine zentrale Gestalt in der biblischen Ubenlieger
und war daher mehrfachdagonist filmischer Bearbeitungen.
Die bekannteste ist diee¥filmung von Cecil B. DeMille ,Die
zehn Gebote" (1957). In den 70er Jahspielte Burt Lanca
ster die Rolle in einer englisch-italienischen Fernsehserie
(,Moses", 1975, von Gianfranco de Bosio). In der neuen Bi
bel-TV-Serie zum Alten &stament war Ben Kingsley in einer
ungewohnlichen Interptation zu sehen (,Die Bibel: Moses®,
1995, von Roger dung), die Moses nicht als Udenensio
nale Heldenfigur darstellte, sondern als einerchischnittl
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chen Menschen, fir den der Auftrag Gottes auch Konflikte
bringt, denen er lieber aus denmeggegangen weér Der Zei
chentrickfilm vedankt wesentliche Inspirationen dem Film
von Cecil B. DeMille. Die Betonung der dtheitsthematik ist
schon in ,Die zehn Gebote" vpegeben, und auch Details er
innern bewusst an daoibild: Die Rolle des Ramses ist-er
kennbar inspiriert von derévkdrpeung duch Yul Brynner im
Realfilm. Ungewdhnlich gegentuiber den amtleMosesfilmen
ist die Akzentuieung der Jugendja@érund die dwhgéngige
Charakterisiarng der Hauptfigur als jugendlicher Held. Dies
ist zum einen ein Hinweis auf die Aghisatengippe, zum an
deten bedingt duth die Betonung der Identitatsfindung und
des Erwachsenweens.

Rezeption

Das Pesseecho war sehr unterschiedlich: Der ambitionierte
Film wurde zum Eil kritisiert, weil ,die Abwesenheit von
Witz und Schwung“ den Film ,so bleiern mache (Rupert
Koppold, Stuttgarter Zeitung, 7112.98). Daniel Kothen
schulte sah in dem Film ,vor allem eine klassische Rekapitu
lation erfolgsbewahrter Handlungsmuster* und vermisste bei
allzu goRer Seriositat ,einige niedlicheefe”, die dem Film
seiner Ansicht nach mehr Charme gegeben hétten (film-dienst,
26/1998, S24f.). Die Katholische Filmkritik empfahl den
Film dennoch als Kinotipp, auch wenn man zugestand, dass
der Film gegeniber Realfilmevbildern (,Die zehn Gebote",
.Ben Hur") keine Innovationen bringe: ,Indem es ihm gelingt,
emotional ansgrchende Themen wie dundschaft, Identitéts
suche und Fiheitssteben auf untéialtsame Wise Kindern
und Erwachsenen gleichermaRen nahezubringen, vermag er
die implizite eligidse Dimension auch jenen zugénglich zu
machen, die nicht mehr im Glauben verwurzelt sind.” Als ,,pu
blikumswirksam und dramafgisch geschickt gestaltet* emp
fand Frank Arnold (epd Film, 1/99, 83) den Film, den er
als ,Bruch mit den Disneyscherraditionen” alledings nicht
vollkommen (iberzeugend fand.ofgang J. Fuchs zog in der
Kinder und Jugendfilmkogspondenz das Fazit: ,Die bibli
sche Geschichte ist wohl in Zeichnungen wirklich besser dar
zustellen, weil von vornhem deutlich wid, dass es sich um
eine Interpetation handelt und nicht wie beim Monumental
film um einen \érsuch, ,die \&hiheit' quasi als Dokudrama
nachzustellen.” (Kinder und Jugendfilm-Koespondenz,
20.Jg. Nr 77/H. 1, 1999, 2f.). Das Inteesse an der Gestalt
des Moses wuaie duch den Film neu geweckt. Das amerika
nische Nachrichtenmagazifiime* vertfentlichte zum Start
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des Films eine eigenat@lgeschichte Giber Moses (David van
Biema, ,In Seath of Moses", ime, 14. Dezember 1998, S.
50-58).

Einsatzmdglichkeiten

Der Film ist fiir Kinder ab acht Jam zu empfehlen und eignet
sich zum Einsatz im Rahmen des Religionsunterrichts, zum
Einsatz bei ¥ranstaltungen, die Kinder wie Erwachsene-glei
chermalRen ansgchen wie zB. Familienwochenenden, die
sich mit der Figur des Moses beschaftigen. Er ist ebenso ge
eignet fir medienpéadagogischergnstaltungen (Adaptionen,
thematische ®fgleiche, gerespezifische Elemente, Genri
schungen). Ein &fgleich meherer Bearbeitungen des Sed

ist leicht mdglich, da zumindest der Monumentalfilm-Klassi
ker ,Die zehn Gebote" wie auch die ,Moses“-Folgen der
Fernsehserie zum Altere3tament leicht gifbar sind.

Ansétze zum Gesprach
Gesprachsthemen:

O Erwachsenwefen

— Welche Entwicklungen macht Moses du?

— Welche Eeignisse verandern sein Leben,
seine Einstellung?

— Welche Personen waen fur ihn Végweiser
auf seinem \&Qg?

— Wie stellt sich fiir Moses die Frage nach deravit
wortung? Vie entwickelt sich diese Frage fir ihn?

O Generationskonflikt

— Welche Konflikte entstehen zwischen den Jugendlichen
und den Erwachsenen?

— Wie reagieen die Erwachsenen?

— Welche Fodemungen, Normen vegten sie?

— Welchen Einfluss haben die Jugendlichen auf das V
halten der Erwachsenen?

— Welche \Wrte verteten die Jungen?

— Was bleibt dnalten?

— Was verandert sich?
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Identitatsfindung

— Wie sieht der junge Moses seine Rolle?

— Wie erlebt er die Konémtation mit der \@hiheit
Uber seine walr ldentitat?

— Wie ist die Suche vorweggenommen?

— Wie &auRert sich die Identitatssuche (Suche nach dem
Vater — dem Zuhause — der Geschichte)?

— Wie nimmt er die Rolle an, die ihm zugedacht ist?

— Wie vollzieht sich die Identitatsfindung fur seinen
Stiefbruder Ramses?

— Wie verandert sich Moses’ Haltung gegentiber
Ramses, als dieser Pharao ist?

Glauben

— Welche Rolle spielt der Glauben fiir die
unterschiedlichen Figan (Moses—Miriam—-Aan—
Zippora—Jet-—Pharao—Ramses—Hoy-Hotep)?
Wie leben die Figwn ihen Glauben?

Wie auRert sich der Glauben im Alltag?

— Wie ist das Gottesbild?

Welche Rolle spielen die Mvider?

Exegetische Themen

Vemleich mit den biblischen Quellen.

— Welche Elemente Gbernimmt der Film?

— Welche erfindet er dazu?

— Wie sind diese dramatgischen Ausschmiickungen
motiviert?

Analyse der dramatgischen Elemente
— Musik

Action

— Komik

Figuren

Schauplatze

Farb- und Lichtdramatgre
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Materialien

Zur Gestalt des Moses in der Theologie und im Film informiert
umfassend:

Walter Zahner(Hrsg.), DIE BIBEL: Das Alte &stament — Die
Filme. Moses, Materialien und Arbeitshilfen, Band 3, Mln
chen: Don Bosco; Frankfurt/M.: Katholisches Filmwerk, 1996.

Die Filmmusik ist in deutscher und englischer Fassung auf CD
erschienen.

Zum Start des Films wden 1998 Kinderund Jugendbiicher
fur unterschiedliche Altersgppen im Bertelsmann Jugend
buch \erlag, Miinchen, verténtlicht (,Der Prinz von Agyp
ten* als Bilderbuch fiir kleinerKinder ,Der Prinz von Agyp

ten” als illustrierte Geschichte flir akeKinder ab acht, sowie
eine Romanfassung voryhne Reid Banks, ,Moses in Agyp
ten“, auch als Goldmanra$chenbuch). Die Biicher bieten
keine zusatzliche Interptationshilfe, sondern fungéar in ers-

ter Linie als Erinnamgsstitze fur den Filmzuschauer und
kdénnen bei Bedarf als Zusatzmaterial mit herangezogen wer

den. Peter Hasenber

Weitere Filme zum Thema ,Moses" beim kfw:
— ,Jod im Schilfmeer®, 44 Min., Dokumentation
— ,Die Bibel: Moses", 170 Min., Spielfilm
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